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TENDINTE

Rezumat:

Isi mai poate atribui arhitectura calificativul de arti in
momentul in care procesul de creatie se transforma intr-un
proces stiintific si predictibil, in momentul in care rezultatele isi
doresc sa devina cuantificabile? Care sunt procedeele cu care
operam s§i care este raportul dintre teorie, discurs, metode si
dezideratele noastre? Care este raportul intre forul interior al
proiectului si comunicarea cu exteriorul in contemporaneitate?
In ce misurd marketing-ul si strategiile de comunicare reusesc
sa ne influeteze deciziile proiectuale? Acestea sunt toate subiecte
pe care vom incerca sa le atingem, fard a intrd insd in detalii.
Vom incerca totodata sa facem paralele intre o serie de tendinte
contemporane in arhitecturd si demersul necesar constuctiei
unei opere de artd, incercand sd dam un raspuns succint la
prima intrebare a acestui rezumat.
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Orice opera de arta are o logica a ei interioard si o serie de procedee de exprimare.
Exista procedee care, desi recurente, isi pierd la un moment dat din actualitate, iar pe
de o altd parte existd simulacre', artefacte care mimeazd rezultatul unui proces
artistic. Intrebarea care se pune nu este legatd de validitatea proceedeelor in sine, ci
de scopurile si modul lor de utilizare. Decorarea devenea la inceputul secolului trecut
un astfel de tertip. Ea folosea frumosul ca pe un adaos adus obiectului prin decorare.
Ratiunile obiectului de a fi nu mai includeau decoratia ca parte integrantd a acestuia.
O gama foarte largd de ornamente si stiluri erau puse la dispozitia arhitectului pentru
a imbraca clddirea. Mantaua decoratd era un indiciu vizibil al multiplicarii
referintelor disponibile odatd cu primele expozitii internationale. Pentru pastrarea
integritatii operei de arta, la aceastd problema specifica erau posibile doua solutii: fie
innodarea ornamentului in fluiditatea discursului arhitectural, fie debarasarea de
ornament. Nu vom intra aici in raspunsul pe care l-a dat modernismul acestei
intrebari, dar oare acest sindrom de sfarsit de secol XIX, inceput de secol XX, nu este
prezent si in zilele noastre? Oare registrul decorativ nu ne este si noua specific?
Pornind de la premisa céd orice opera de artd construieste de fapt pe doua paliere:
unul ideatic si unul senzorial, mai putem oare vedea productia contemporanad de
arhitectura ca facand parte din arealul artisticului sau asistam poate la destructurarea
procesului creativ pe ambele planuri, miméand pe de-o parte planul ideatic printr-un
flux agresiv informational, iar pe plan senzorial maximizam grafismul in dauna
spatialitatii, in vederea perpetudrii imaginii. Probabil avem de-a face cu o
senzorializare a ideaticului, in sensul in care acesta incepe sa se situeze in arealul
sloganului §i cu o conceptualizare a senzorialului, care perpetueazd simbolicul si
asociativul in dauna plasticitatii obiectului arhitectural.

Un loc comun recurent, si astdzi indispensabil, este dorinta de a promova produsele
arhitecturale. Cat timp ne aflam pe teritoriul creatiei artistice forma discursului
arhitectural si forma discursului de promovare ar trebui sa se situeze pe planuri
diferite, prima apartinand unui for interior, iar cea de-a doua comunicarii exteriore,
deci unei sfere politice, tacticd si nesincera prin excelenta. Cat timp aceste doud
arealuri isi indeplinesc independent functiile, ne aflam pe un pamént stabil. Capcana
e sa confundam dorintele noastre interioare cu necesitatile comunicarii exterioare.
Le putem insd usor schimba rolurile, tactica devenind exclusiv modul nostru de
operare, baza pentru rezolvarea unui puzzle, iar comunicarea expresia unor
deziderate posibile, dar neprevizute de noi. Selling a dream este intotdeauna mijlocul
cel mai eficient de operare al marketing-ului. Imaginea ca si constructie detasata de
obiect face produsul vandabil. Intrebarea care se pune este daci arhitecturii in sine i

! simulacrul inteles in sensul lui Jean Baudrillard, Jean Baudrillard, Simulacre si simulare, Idea Design & Print, Cluj, 2008
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mai ramane un continut intrinsec §i nepragmatic sau devine doar o expresie a unor
necesitati imediate si a unui sistem de promovare. Reconoscibilitatea a devenit in
ultimii ani una din cele mai importante criterii pentru arhitectura. Caracterul iconic
si schematizarea fac cladirea sa se asemene cu un logo, gradul de asociere fiind o
caracteristica definitorie si dezideratul maxim.

Daci ne uitdim spre exemplu la proiectul lui MVRDV? pentru piata agroalimentara
din Rotterdam, vedem ca forma de arc este cea care subordoneaza intreg proiectul.
Mixajul de apartamente, magazine si piatd alimentara sunt incorporate in masa
acestui arc gigant translatat de-a lungul unei drepte. Diagrama usor detectabila este
generatoarea intregii cladiri, chiar daca provoaca tensiuni in spatiile interioare, care
sunt greu adaptabile acestei forme, sau structurii, careia ii este impusa o forma
ineficienta static. Nu exista nici un dubiu cd odata vazuta aceasta formd nu va fi
uitata din cauza specificitatii sale, dar intrebarea care se pune este daca subordonand
totul unei diagrame mai ramane ceva articularii spatiale? Schematizarea are un rol la
finele discursului, in momentul in care descompunem un obiect in scop didactic, dar
asta nu inseamnd ca si proiectarea este doar un proces in sens invers, care merge
liniar si nediferentiat de la diagrama spre cladirea realizatd. Actionand stiintific si
pozitivist, mergiand de la punctul A spre punctul B prin etape prestabilite, resusim
sa-i refuzam proiectului neprevazutul, minimizand intr-adevar riscurile, dar ocolind
esentialul unui demers artistic. Plecind la drum constienti de locul in care vom
ajunge ne vom sustrage vietii si artei. Chiar si stiinta presupune o alambicare a
drumului si o dispozitie spre cercetare. Inliturarea esecului din ecuatie si negarea
vulnerabilititii presupun totodata si inlaturarea potentialitatii exceptionalului.
Metodologic vorbind, o astfel de abordare sprijind competitia intre mai multe solutii
distincte si alege in mod tactic pe cea mai convenabila. Arta pe de altd parte se
subordoneaza psihicului, care nu exclude contradictia, neintentionalitatea sau
ambiguitatea, procesul artistic nefiind niciodata liniar. De aceea arta in sine are
generozitatea unui ceva neterminat, deschis interpretarilor privitorului. Inteleasi ca
si suport al epifaniei unei experiente artistice, imaginea este sursa inepuizabilului.’

Totusi imaginea poate fi inteleasda in doud sensuri, in sens de reflectare a realitatii
prin simbolizare sau in sens de figura de sine statatoare. Cel de-al doilea sens este cel
mai la indemana si mai usor utilizabil. Acesta a devenit dezideratul nostru intim, nu
spatiul, nu socialul, nu ecologicul. Spatiul, socialul sau ecologicul sunt doar atributele
clamate, in sensul in care existd nevoia imperioasd de a prezenta ca intentii mesaje

> MVRDV Market Hall Rotterdam, 2004-2014
* conceptul de imagine este inteles aici din punctul de vedere al lui Cesare Brandi, ca miez i obiectiv final al unui construct
artistic, concept definit pe larg in Cesare Brandi, Teoria del Restauro, Einaudi, 2000
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politically correct. Discursul arhitectural prezentat este produs tactic posterior
proiectului, pentru ca unul produs anterior proiectului ar fi insemnat sa devina
verificabil cu produsul final. Detectam aici deci o duplicitate intre scopurile noastre
interioare §i comunicarea exterioarda. Problema nu este ca declaram ceea ce nu este
adevdrat, ci cd marsam pe un discurs interior care nu este adevarat. Imaginea in sens
psihologic este un construct personal, deductiv, dar imaginea in sens comercial este
un bun asimilabil, inductiv. Ceea ce o fatada doreste sd ne arate este sintetizabil intr-
un cuvant cheie. Creativitatea poate fi un asemenea keyword. Creativitatea este
folosita ca simbol si nu ca proces de producere. Arhitectura foloseste imaginea ca pe
ceea ce neavizatul considera a fi rezultatul unui proces creativ. Referentul creativitatii
nu este indicat, deci ne aflam intr-o situatie in care nu se produce o simbolizare, ci o
simulare a realitatii, creativiatatea nu este motorul, ci este prezenta in acel obiect.”
Impostura este cea a militantului pentru un produs in care nu crede. Mai mult, acest
militantism cu scopul promovarii obiectului arhitectural isi aroga drepturile unei
teorii, teorie inteleasd nu ca numitor comun al discursului arhitectural, ci ca doctrina
construita ulterior obiectului arhitectural. Cauzalitatea este astfel inversatd, clddirea
nu mai este rod al unei imagini, ci imaginea devine rod al cladirii.

Dar putem oare suspecta aceasta schimbare de termeni ca fiind complet voita? Nu
este ea oare si un rezultat al mijloacelor cu care operam? Folosirea sistemelor CAD’
$i BIM® au la o prima vedere un rol de asistentd si de facilitare a desendrii, stocarii si
furnizérii informatiilor. Cel putin acesta a fost intentia lor initiald. Exactitatea acestor
sisteme ne ugureaza manevrabilitatea informatiei si ne creste precizia desendrii lor.
Féara doar si poate capacitatile unui arhitect depind si de abilitatea sa de a manevra
instrumentele pe care le are la dispozitie. In functie de dorintele sale proiectuale
poate alege diferite metode pentru a ajunge la rezultatul scontat. Insa mecanica
interna a programelor pe care le folosim, faptul cd avem de-a face cu corpuri
geometrice cdrora le atribuim caracteristici §i pe urma le modificim prin operatii de
translatare, taiere, lipire, etc., ne imprima o metodologie de proiectare anume si
dezvoltd un caracter inertial cdruia cu greu ne putem opune. Fiecirei forme
geometrice ii atribuim apoi cu un gest aproape reflex o texturd. Textura
bidimensionala este greu de identificat cu materialul real tridimensional. Texturile
fiind interschimbabile, legdtura dintre caracteristicile fizice §i mecanice ale
materialului real si forma generata in program se pierde. Oare proiectaind un volum

*1in sensul in care Jean Baudrillard intelege raportul intre real si simularea realului: : "E vorba de o inlocuire a realului cu
semnele realului, adica de o operatie de desuasiune a oricarui proces real prin dublul sdu operatoriu, magina signalistica
metastabila, programatica, impecabild, care oferé toate semnele realului, scurcircuitandu-i toate peripetiile ", Jean Baudrillard,
Simulacre si simulare, Idea Design & Print, Cluj 2008, p.6

* Computer-aided design

¢ Building Information Modeling
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ne mai gandim la caracteristicile statice ale materialului din care este ficut sau mai
degraba disociem forma de materialitate? Nu spun ca ar trebui sa folosim fiecare
material in sensul unei logici neaparat structurale. Dar oare inertia mediului virtual
nu este prea acentuata, in sensul in care unealta diminueazd prea mult controlul
proiectantului. Acest fenomen nu cred ca ar fi posibil in momentul in care inertia
programului nu ar trimite spre decizii luate din ce in ce mai rapid. Eficienta
deciziilor luate strategic poate fi imbunatatita, dar deciziile de ordin proiectual au
nevoie de o perioada de germinatie. Consecinta acestui proces este ca aceste cladiri
devin perfecte in contextul unei vieti virtuale si artificiale in contextul unei vieti
reale. Cladirii nu i se mai da privilegiul imperfectiunii. Render-ul devine astfel
realitatea ultima si scopul final al intregului proces de proiectare, iar cladirea doar o
mimare a acestuia.

Nu e de mirare cd render-ul sau imaginea in sensul enuntat mai sus, de figura de sine
statatoare, devine principalul vector de promovare al arhitecturii. Expresivitatea
imagini incarcd obiectul cu functii magice, iar unicul element din arhitectura care
mai poate riaspunde acestei necesititi este fatada. Fatada este elementul prin
excelentd fetisizabil’. Fatade pulsatile, fatade pixelizate, fatade fotovoltaice, fatade
verzi, fatade invelis raspund toate necesitétii de negare a corporalitatii obiectului, de
dematerializare si de virtualizare. Doar plastica obiectului ar fi prea putin. Asocierea
directd, referentiala este mult mai puternici decit orice mijloace arhitecturale.
Spatialitatea unei cladiri este greu de adus aminte, iar trecerea timpului modifica
adesea reprezentarile noastre mentale. Obiectul iconic se defineste printr-un mediu
vizual, sau mai bine zis graﬁc, iar asocierile cu un concept precum virtualitata sau
ecologia lucreaza la nivelul pur verbal. Referinta este facutda in sensul asemandrii
formale sau trimiterii pur simbolice in dauna unei intelegeri conceptuale sau
culturale a referentului. Gestul lui Le Corbusier de a detasa fatada de structura prin
casa Dom-Ino are precum se vede consecinte profunde, acelasi gest facut peste exact
un secol aducind conotatii total diferite. Daca la Le Corbusier cele 5 principii,
printre care si fatada detasata, tineau strans proiectul si constituiau ratiunea sa de a
fi, fatada total detasatd de cladire se defineste ca o entitate de sine statatoare,
raspunzand unor ratiuni exterioare arhitecturii. Acest element pur decorativ se
detageaza de vintrele proiectului declamandu-si independenta, devenind un aparat
de seductie rupt de discursul restului proiectului arhitectural. Dincolo de functia sa

" "While the curtain walls of the 20th century expire and threaten to collapse, and the dictats of sustainability become more severe,
the fagade is still fetishized - to the extent that it is the only thing left after demolition- and still vested with outside powers of
signification...” citat preluat din expozitia Fundamentals, a XIV-a Bienala de arhitectura din Venetia, Elements of Architecture,
2014, curator Rem Koolhas
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de reprezentare, recurentd de-a lungul istoriei, fatada vazuta in acest fel neaga
interdependenta celor trei temeni vitruvieni, venustas devenind un respondent
exclusiv al marketing-ului.

Chiar daca vedem triada lui Vitruviu ca fiind uzatd moral, putem constata ci o
interogativitate de acest fel reuseste s puna bazele unui sistem si sa depéaseascd o
epocd sau o tendintd. Cat timp dorim o anumita independentd a domeniului
arhitectural si cat timp dorim sa ne pastram si noi interogativitatea si mecanismul
critic, teoria isi pastreaza un sens. Din momentul in care vom vedea arhitectura doar
ca pe rezultatul unui proces de product design, care sa raspunda exclusiv nevoilor
pietei, mai putem avea pentru teorie si pentru istoria arhitecturii in general doar un
interes arhivistic. Teoria are un sens doar ca referent, in masura in care dorim sa
verificam produsele noastre finale. Disponibilitatea pentru criticd, pentru punerea
intrebarii in general, increderea in discontinuitatea gandului uman sunt toate
atribute ale artei. Rimane insa de vazut daca vom dori sa scurtcircuitam procesele si
sa ne bazam exclusiv pe metodologii de proiectare sau vom incerca in continure sd ne
asumdam impredictibilitatea implicata in cazul crearii unui obiect artistic.
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